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Wolfgang Amadeus Mozart es,
muy probablemente, el composi-
tor mds veces utilizado en las
bandas sonoras de las peliculas.
Por delante de Bach, Beethoven o
Liszt, Mozart aparece afio tras afio
en un buen nimero de produc-
ciones, tanto europeas como asia-
ticas o norteamericanas.

Segtin el mds acreditado archi-
vo cinematografico, el Internet
Movie Data Base, son mds de 750
las obras audiovisuales que inclu-
yen pasajes musicales del compo-
sitor vienés. Pero ese dato no es
del todo fiable —antes bien, pare-
ce bastante hinchado- puesto que
en el listado se incluyen docu-
mentales, capitulos de teleseries,
programas televisivos, etc. Una
cifra mucho mds plausible es la
que ofrece el periédico The New
York Times, cuyo critico musical
situaba en 310 las peliculas con
citas musicales de Mozart. Esa
cifra, ciertamente elevada, da una
idea bastante cabal de su presen-
cia en la historia del cine, asi
como de su prestigio entre los cre-
adores del Séptimo Arte.

Los motivos que se han esgri-
mido para justificar tan numerosa
aparicion han sido muy variados.
Para algunos, la razén estriba en
su versatilidad: en el dominio de
todas las formas musicales.
Mientras Chopin no tiene orques-
ta y Bach carece de dperas,
Mozart lo tiene todo y con un
inigualable sentido de la armonia:
sinfonias, conciertos, Operas,

misas, sonatas, cuartetos... Para
otros, lo decisivo estd en la varia-
da gama de emociones que trans-
mite su musica. En Mozart encon-
tramos todo lo que el cine puede
necesitar: alegria, tragedia, nostal-
gia, drama, romance, terror... Por
eso sus partituras resultan tan
oportunas para ilustrar determina-
das secuencias.

Esta reflexién inicial me pare-
cia de todo punto necesaria para
situar el contexto de este articulo.
En diciembre de 1991 celebramos
el segundo centenario de su
muerte, y con tal efemérides
publiqué en la revista Film-
Historia un articulo sobre la musi-
ca de Mozart en el cine: desde los
comienzos del sonoro hasta esa
fecha. Al conmemorar ahora —en
el afio 2006 el 250 aniversario
de su nacimiento, me parecié que
valia la pena completar aquel
homenaje con una monografia
actualizadora. Asi nacid la idea
de escribir un segundo articulo
que recogiera la presencia musi-
cal de Mozart en el cine entre
1991 y 2006: una evocacion
musical entre dos aniversarios.

1. El aiio del bicentenario: 1991

Era de esperar que el redondo
aniversario del compositor vienés
(1991 fue conocido como “el afio
de Mozart”) resultase muy propi-
cio para recordar su obra en las
producciones cinematogréficas. Y,
en efecto, asi fue. Veinticinco
peliculas de muy diverso género y
procedencia emplearon pasajes

de la obra mozartiana. Entre
aquellas, cabe recordar £/ peque-
fio Tate, opera prima de Jodie
Foster, que trata sobre los proble-
mas de un nifio prodigio, y en la
que se recoge con cierta exten-
sion un fragmento de “Fantasia
para piano en Re menor” (K. 397).
Otra pelicula americana de 1991,
que tuvo también una gran noto-
riedad, fue A propdsito de Henry,
la historia de un abogado agresivo
—interpretado por Harrison Ford-
que vuelve a empezar su vida
cuando un ladrén le deja en coma
y despierta después sin recordar
nada: ni su mujer, ni su trabajo, ni
tampoco su hija. En la evolucién
de su trauma interior, los compa-
ses del “Concierto para piano y
orquesta n° 21" (K. 467) reflejaron
adecuadamente su perplejidad y
su vuelta a la vida.

Como puede verse, la musica
mozartiana cuadraba en esos
anos con dramas de corte intimis-
ta, con historias emocionales ide
desarrollo intelectual. Pero,=r al
margen de ello, en ese mismo aifo
de 1991 se incluyeron pasajes de
Mozart en obras tan variadas
como la pelicula de aventuras The
Rocketeer (aria “La Reina de la
noche”, de “La Flauta méagica”), la
polémica y fuertemente critica
JFK. (“Concierto para Trompa y
orquesta n° 2”, K. 417) o el drama
romdntico Paradise, interpretado
por Melanie Griffith y Don
Johnson (otra vez “La reina de la
noche”). En el continente euro-
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peo, Mozart aparece también en
la historia de amor e infidelidad
Jalousie, coproduccién italo-fran-
co-canadiense (con un fragmento
de “Don Giovanni”, K, 527), en la
pelicula alemana de época Sisi
und der Kaiserkuf8 (con algunos
de sus valses) y en el drama fran-
cés la vie des morts (con el aria
“Non so piu cosa son”, de “Las
bodas de Figaro”). Esa disparidad
de cintas, en la temdtica y en el
pais de produccién, evidencia la
universalidad de Mozart en el
emplematico aio de 1991.

2. El despertar de las 6peras cine-
matograficas: 1991-96

Con motivo también del
segundo centenario de Mozart, el
Séptimo Arte parecié despertar de
un prolongado letargo en el dmbi-
to de las operas filmadas.
Enlazando con las grandes adap-
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taciones llevadas a cabo en los
setenta —entre las que destacan la
del sueco Ingmar Bergamn {la
Flauta magica, 1974} o la del
americano Joseph Losey (Don
Ciovanni, 1980)-, en el primer
lustro de los afios noventa se pro-
dujeron un buen ndmero de pro-
ducciones, casi siempre para la
pequena pantalla.

El francés Olivier Mille produ-
jo una versidn televisiva muy
lograda de Llas bodas de Figaro
(1993), con Bryn Terfel en el papel
de Figaro; segun la mayoria de los
criticos, fue la mejor version de
toda la década. Otra conocida
dpera, Cosi fan tutte, recibié una
gran atencion de los cineastas en
los primeros anos noventa. En
1992 se realizaron dos produc-
ciones distintas, a cargo de Tinto
Brass (en ltalia) y Peter Mumford
(en Francia). Dos afos después,

Peter Butler realizé en Australia su
particular recreacion de esa obra,
con Yvonne Kenny como
Fiordiligi y Fiona )anes como
Dorabella. Y en 1996, Brian Large
cerro el ciclo en Austria con una
nueva version de esta dpera de
enganos y enredos.

Un caso especialmente resefna-
ble es el del compositor Derek
Bailey, que en solo tres afios reali-
24 sendas Gperas para la televi-
sibn inglesa. En 1993 dirigid
Mitridates, Rey de Ponto; en
1994, Las bodas de Figaro; y en
1995, Don Giovanni. Todas ellas
fueron éxitos mds que notables.

Mds interesantes atin, desde el
punto de vista cinematogréfico,
son las actualizaciones de algu-
nas de esas 6peras en peliculas
dramdticas -en parte musicales y
en parte dialogadas— que trataban
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de explicar el sentido de sus res-
pectivos libretos. Especialmente
sefialaremos dos cintas que coin-
cidieron en recrear la génesis de
una produccién operfstica actual.

En 1992, los hermanos
Michael y Simon Caban produje-
ron Don Gio, una cinta checoslo-
vaca de 96 minutos que, aun
basada en el “Don Giovanni” de
Mozart, trataba en realidad de las
complejidades del mundo teatral
moderno. El espectader asiste al
proceso de produccién de esa
opera, cuyo desarrollo y puesta en
escena manifiesta a las claras la
proverbial envidia que corroe al
mundo teatral, a la par que evi-
dencia la sugerente brillantez de
la misica mozartiana.

Cuatro afios mds tarde, Mark
Joffe produjo una cinta titulada
Cosi (1996), con Ben Mendelson
y Toni Collette, sobre un guién de
Louis Nowra. El protagonista es
un joven director teatral de
Sydney que, para realizar su pri-
mera puesta en escena, debe aco-
gerse a un programa del Gobierno
australiano para rehabilitar enfer-
mos mentales a través de la musi-
ca. Uno de sus pacientes, Roy, se
empena en representar Cosi fan
tutte con sus companeros del cen-
tro hospitalario, aunque ninguno
sabe cantar decentemente ni
conoce tampoco la lengua italia-
na. En la epopeya que supone
enfrentarse a esas dificultades, y
de la mano de todos esos enfer-
mos, el espectador alcanza una
profunda comprensién del libreto
y también de las contradicciones
y recovecos del amor humano.

3. Mozart conquista Hollywood:
1996-2001

En la segunda mitad de los
noventa, el cine norteamericano
parece entusiasmarse con el com-
positor austriaco, pues un nutrido
grupo de filmes recurren a com-

posiciones de Mozart para adqui-
rir un cierto marchamo de “cali-
dad musical” en sus bandas sono-
ras. Una de esas producciones fue
Las aventuras de Pinocho (1996),
dirigida por Steve Barron e inter-
pretada por Martin Landau
(Gepetto), en la que escuchamos
algunos pasajes de “Las bodas de
Figaro”. Ese mismo afio, la cinta
que catapulté a la fama a
Leonardo DiCaprio -Romeo vy
Julieta, de Baz Luhrmann-
empleé la “Sinfonia n® 25" para
ilustrar una secuencia particular-
mente romadntica e introspectiva.
Y un ano después, aun sin reco-
nocimiento en créditos, el Titanic
de James Cameron recurrié tam-
bién a partituras mozartianas.
Todas estas peliculas, como se ve,
enmarcaban pasajes de Mozart en
relatos de tono literario y ambien-
tacion histérica.

En 1997 se produjo un cam-
bio. Huyendo de ese estereotipo
que encasillaba al compositor
vienés en cintas de época,
Hollywood comienza a recurrir a
sus partituras en peliculas produ-
cidas para el gran piblico. En
1997, la violenta Cara a Cara, de
John Woo —con John Travolta y
Nicolas Cage- incorpora el aria
“Ach, ich fithl's” de “La Flauta
magica”. En 1998, el filme Sphere
—una historia en el fondo del océ-
ano, mezcla de horror y de cien-
cia ficcién- incluye un pasaje del
“Concierto para trompa y orques-
ta n°3 en Mi bemol” (K. 447); y se
trataba del mds puro cine holly-
woodiense, con Dustin Hoffman y
Sharon Stone. También en 1998,
El gran Lebowski de los hermanos
Cohen recogia una parte del
“Réquiem”, al igual que la oscari-
zada Elizabeth, dirigida por
Shekhar Kapur e interpretada por
Cate Blanchet; en su metraje daba
cabida a otro fragmento de esa
obra: el “Réquiem Aeternam”.
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En los anos siguientes, un
género cinematografico muy pro-
pio de Hollywood, el thriller, se
revelé especialmente apto para la
musica de Mozart. Lo advertimos
en el thriller de temdtica militar La
hija del general (1999), interpreta-
da por John Travolta y Madeleine
Stowe, que incluye la cancién “In
diesen heil’'gen Hallen”, de “La
Flauta magica”; como también en
el thriller detectivesco Bajo sospe-
cha (2000), dirigido por Simon
Moore e interpretado por Liam
Nelson (que incluye un pasaje del
“Réquiem”, K. 626), y en el thri-
ller carcelario La dltima fortaleza
(2001}, con un envejecido Robert
Redford (en el que escuchamos
“Sonata en Si bemol mayor”, K.
281; y “Sinfonia n°® 40 en Sol
menor”, K. 550).

De todas ellas, merece una
especial mencidn la cinta £/ show
de Truman (1998), del australiano
Peter Weir, que ofrecié a los
espectadores una ldcida reflexién
sobre el papel manipulador de la
programacion televisiva: “una
vida en directo, real como la vida
misma”, repiten una y otra vez los
ejecutivos de marketing de ese
reality show. Pero, a la postre, el
publico descubre que todo en ese
programa es falso y engafnoso, no
obstante su apariencia de autenti-
cidad; todo carece de relevancia y
de interés, por mds que millones y
millones en todo el mundollo
sigan a diario impértérritos; y, en
fin, todo resulta tan tristemente
empobrecedor para nuestra cultu-
ra como abiertamente fascinante
para nuestra curiosidad. En ese
marco de sutil simbolismo —inteli-
gente y audaz a un tiempo-, se
integraron perfectamente, como
contraste, algunos pasajes mozar-
tianos: “Rondo alla Turca”, de la
“Sonata para piano n° 11”7 (K.
331) y “Allegro” del “Concierto
para trompa n°® 1” (K. 412). Ambos
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pasajes aportaron viveza y armo-
nia a un mundo falso y acartona-
do.

4. Ultimos afios (2002-06): versa-
tilidad de la misica mozartiana

A partir de 2002, la obra del
compositor vienés aparece en
géneros cinematograficos cada
vez mds diferentes. Asi, la encon-
tramos en peliculas de aventuras
ambientadas en el pasado, como
la fabulosa  Master and
Commander (2003), del australia-
no|Peter Weir, con Russell Crowe
y Faul Bettany. Ciertamente, uno
de los atractivos mas interesantes
de la cinta es asistir al surgimien-
to de la amistad entre el rudo
capitan Jack Aubrey y el refinado
médico Stephen Maturin; amistad
que supera sus diferencias e inte-
reses personales gracias a su
mutua aficién a la mdsica, que les
lleva a unirse en la interpretacion
de diversas piezas; entre ellas, el
“Concierto para violin y orquesta
n® 3 en Sol mayor” (K. 216, cono-
cido como “Concierto de
Estrasburgo”). Otra pelicula histo-
rica aln mas reciente es £l nuevo
mundo (2005), de Terrence
Malick, que recrea la historia de
amor entre el capitan Smith y la
princesa india Pocahontas duran-
te las exploraciones inglesas en
América durante el siglo XVI. La
inclusién, en una de las escenas,
del “Concierto para piano y
orquesta n°® 23 en La mayor” (K.
488), contribuye al ambiente de
relajacién y de contemplacién al
que constantemente invitan la
fotografia y el argumento de la
cinta.

Junto a esas peliculas histdri-
cas, la muUsica mozartiana apare-
ce también en un thriller de espio-
naje como xXx (2002), dirigido
por Rob Cohen, en el que un for-
nido deportista es reclutado para
una mision secreta. Dos arias de
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“Don Giovanni” tienen cabida
ahi: “Batti, batti, o bel Masetto” y
“Finch’han dal vino”. También
encontramos a Mozart en una
cinta de ciencia-ficcidn que ha
resultado muy taquillera: La isfa
(2005), con Ewan McGregor vy
Scarlett Johansson, donde la
ambientacidn idilica y futurista de
la cinta, esa “isla salvadora” a la
que todos aspiran, queda refleja-
da musicalmente en un pasaje del
conocido “Ave Verum Corpus”. Y,
por citar otro género muy distan-
te, Mozart aparece igualmente en
una comedia romantica como
Secretos compartidos (2005),
interpretada por Meryl Streep y
Uma Thurman. Alli escuchamos
de fondo, durante una larga
secuencia, el aria “Deh vieni, non
tardar” de “Las bodas de Figaro”.

Finalmente, también el género
cémic se ha atrevido en los dlti-
mos afios a emplear partituras
mozartianas para ambientar sus
historias. En Batman begins
{2005) escuchamos el 2° movi-
miento del “Divertimento en Re
mayor” (K. 136), y en Superman
returns (2006), el “Concierto para
piano y orquesta n® 21”7 (K. 467).

Como era de esperar, la cele-
bracién del 250 aniversario de su
nacimiento ha hecho renacer el
interés de los cineastas por refle-
jar aspectos de su vida y su mdsi-
ca. Esto ha dado pie, en el ano
2006, a documentales como
Mozartballs (2006), produccion
canadiense de 55 minutos que no
solo pretende homenajear al
compositor, sino que profundiza
en el significado de Mozart en
muy variados personajes: desde
un profesor sueco obsesionado
con la vida del mdsico vienés a
una antigua cantante pop de
Oklahoma que se cree invadida
por su espiritu; desde un ingenie-
ro informdtico cuyo software ha
creado un nuevo concierto de

Mozart hasta un astronauta aus-
triaco que lleva sus partituras a
todos sus viajes espaciales.

Las 6peras que se han ilevado
a la pantalla en 2006 (Don
Giovanni, por Karina Fibich; La
Flauta mdégica, por el cineasta
Kenneth Branagh; o Las bodas de
Figaro, por el infatigable Brian
Large) asi como un nuevo docu-
mental, ain en fase de rodaje
(Mozart a la lettre, dirigido por
Claire Alby} evidencian la buena
salud de Mozart en las agitadas
aguas del mundo cinematografi-
co.

5. A modo de balance

Quisiera cerrar estas lineas de
homenaje a la musica mozartiana
con un somero balance de las pie-
zas mas utilizadas en [a historia
del Séptimo Arte: desde su naci-
miento hasta la actualidad.
Aunque soy consciente de |a pro-
visionalidad con que pueden
aventurarse afirmaciones de este
calado, me parece necesario con-
cluir con una cierta visiéon pano-
ramica.

Entre las Operas de Mozart,
destaca sin duda alguna “Don
Giovanni”, que ha recibido quin-
ce producciones audiovisuales
(para el cine o la televisidn) ade-
mds de citas en peliculas espe-
cialmente delicadas, muchas de
ellas de ambientacién francesa: La
Cérémonie (1995), de Claude
Chabrol; Jalousie (1991), de
Kethleen Fonmarty; o El festin de
Babette (1987), de Gabriel Axel.
Le sigue en nimero “Las bodas de
Figaro”, de la que se han hecho
trece versiones y que aparece
también en filmes de relieve
como La llave maestra (2005), Las
aventuras de Pinocho (1996),
Cadena perpetua (1994) o So this
is love (1953: biografia musical de
la estrella de la opera Grace
Moore). Las diez producciones de
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“La flauta magica”, de la que tam-
bién se citan pasajes en peliculas
tan diversas como Miss agente
especial (2000, con Sandra
Bullock), Cara a cara (1997, con
Travolta y Nicholas Cage) o Carta
a una desconocida (1948, con
Joan Fontaine) es la tercera opera
mozartiana mas empleada en
toda la historia. Cierran el reper-
torio “Cosi fan tutte”, con nueve
producciones y “El rapto en el
Serrallo”, con cinco.

A pesar de ello, la obra de
Mozart mas utilizada en el cine es
sin duda “Eine Kleine
Nachtmusic” (K. 525), que se
escucha en mds de veinte pelicu-
las, a cual més diferente: aventu-
ras con chicas atractivas como Los
Angeles de Charlie (2003), histo-

rias intimistas como Anna Frank
(2001), filmes alocados como
Algo pasa con Mary (1998), cintas
violentas como Nikita (1990),
comedias como La hoguera de las
vanidades {1989), dramas como
Sophie’s Choice (1982) o historias
de ciencia ficcién como la famo-
sisima Alien (1979). Todo ello, por
supuesto, al margen de una espe-
cial aparicibn en Amadeus
(1984). También es muy conocido
el “Concierto para clarinete y
orquesta en La” (K. 622), que
tiene especial relevancia en peli-
culas como Memorias de Africa
{1985), con Redford y Meryl
Streep; American gigolo (1980),
con Richard Gere; o el reciente
thriller Sin aliento (2004), con Jim
Caviezel. Finalmente, “Ave Verum

s

Corpus”, otra partitura muy famo-
sa, es recogida también en filmes
muy variados: La isla (2005),
Voces de dngeles (2000), El pacifi-
cador (1997) o El aceite de fa vida
(1992).

Ciertamente, los amantes de
la misica de Mozart podemos
sentirnos dichosos. Porque dos
siglos y medio después de su
nacimiento y doscientos quince
afios después de su muerte, su
musica sigue viva en los concier-
tos y grabaciones, pero también
en las salas cinematogréficas,
donde pueden escucharla en
todo el mundo millones de
espectadores que, de otra forma,
quizds no la hubieran saboreado
nunca.
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